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Que viva letteratura!
Per una nuova alleanza tra educazione interculturale
e letteratura italiana

Simone Giusti

Negli ultimi decenni si ¢ molto dibattuto sul ruolo della letteratura
nell’educazione dei bambini e delle bambine, dei ragazzi ¢ delle ragazze,
rimettendo in discussione valori e metodi acquisiti nei decenni e perfino
nei secoli precedenti. L' idea stessa di letteratura italiana & entrata in cri-
si, sollecitata dai numerosi cambiamenti sociali e politici, dalle nuove
tecnologie, dai processi migratori e dal progressivo affermarsi di una
dimensione europea dell’economia ¢ della cultura. Eppure, nonostante i
dubbi e le incertezze, la letteratura rimane ancora oggi fondamentale per
Iinsegnante di italiano e, in generale, per tutti quegli insegnanti che si
sono formati nel sistema scolastico italiano, poiché essi stessi sono stati
educati a sentirsi italiani attraverso la storia della letteratura e i racconti
del risorgimento italiano, ed oggi, magari in maniera inconsapevole,
continuano a riproporre modelli culturali a volte inadeguati a]!’in.t,erpm—
tazione del mondo contemporaneo.

La ricerca letteraria di molti scrittori e critici italiani contemporanet,
inoltre, sta elaborando proposte che possono risultare fondamentali nel
costruire una nuova cultura del plurilinguismo, del meticciamento, della
molteplicita e, per usare una parola che la scuola italiana conosce molto
bene, dell’intercultura,
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I. La letteratura per I’insegnante di italiano: educazione linguistica
vs. educazione letteraria

A partire dagh anni Settanta, in ambito scolastico, con Pafferma-
zione progressiva delle discipline linguistiche ¢ in particolare della
glottodidatiica, e gradualmente aumentato il divario tra la letteratura e la
lingua italiana, considerate due ambiti diversi, entrambi di competenza
dellinsegnante di italiano. Proprio in un recenie saggio, il linguista Luca
Sertanni (2010, pp. viii-ix) ribadisce la diversita dei due ambiti, che
differirebbero soprattutto per il loro statuto pedagogico:

Laletieratura si propone in primis di suscitare il piacere di leg-
gere | ] Lleducazione letteraria ha if suo fulcro nell atrivita
mterpretativa. | Tutaltro it quadro che si presenta per Pinse-
gnamento della lingua. Intanto, non si fa lingua soltanto parlando
di letteratura, ma in tutte le possibili contingenze delia vita: da
quelle quotidiane a quelle che sollecitano la nostra riflessione
intellettuaie.

Inun altro saggio del 1979 — anno cruciale per la scuola italiana e, di
conseguenza, per la ricerca e il dibattito sulla didattica delle discipline,
-opera della Tinguista Cristina Lavinio (1990), si legge che Mnsegna-
mento della letteratura “concerne tutti i livelli scolastici™ e non si risolve
nefl’insegnamento della storia della letteratura bensi nello sviluppare
la capacita di Tettura dei testi letterari. Lavinio prende le mosse dalle
Dicci Tesi del 1975 per sottolineare la scissione tra lingua ¢ letteratura
e per rifiutare Passunzione dei testi letterari come modelli linguistici (p.
43). Una buona educazione linguistica sarchbbe semmai la premessa per
un’cducazione letteraria. Ma dato che non si pud pensare ad una sepa-
mella persona degli insegnanti”™ tra 1 due insegnamenti, ¢ forse
pit utile puntare ad una didattica efficace e qualificata che non confon-

3

razione
da pin 1 due oggetti di insegnamento o li gerarchizzi subordinandoli ¢
sacrificandoli 'uno all’altro [...]. Né. per ribaltare la linea tradizionale.
sarehbe corretto (rascurare I'insegnamento della letteratura” (p. 47).

Ancora nello stesso fibro (Lavinio, 1990) si trova argomentata la
fest della genesi defla dicotomia educazione linguistica — cducazione
letteraria;
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La dicitura educazione leiteraria & stata coniata per analogia a
quelladi educazione linguistica nell”ambito degli interventi tesi a
innovare anche 'insegnamento della letteratura, all’interno di un
dibattito che, per quanto sviluppatosi successivamente (solo alla
fine degli anni settanta), annovera ormai al suo attivo un ampio
numero di studi e pubblicazioni (p.57).

L'educazione letteraria & considerata una “sottocomponente” del-
["educazione linguistica. “dal momento che solo sul terreno dell’educa-
zione linguistica & possibile acquisire gli strumenti di base anche peruna
buona educazione letteraria {la quale, a sua volta, finisce per rafforzare
la stessa educazione linguistica™ (Lavinio, 1990, p. 58).

Le recenti indagini OCSE PISA ¢ I'introduzione della prova nazio-
nale nelle scuole del primo ciclo non fanno che con fermare Ja tendenza a
focalizzare I"insegnamento dell"italiano sulle competenze linguistiche e a
separare queste ultime dall’utilizzo dei testi letterari. che rimangono solo
in forma di testi narrativi su cui verificare le capacita di comprensione e
le conoscenze grammaticali,

Cosi, oggi, dopo circa tre decenni di dibattiti, gli insegnanti di italiano
s trovano in una situazione che potremmo definire paradossale, poiché
sono invitati dagli esperti di didattica, dall’opinione pubblica e dalle ri-
forme ministeriali a occuparsi principalmente di educazione finguistica,
mentre ancora oggi essi vengono legittimati a msegnare la loro materia
da una preparazione eminentemente letteraria, fondata su piani di studio
che prevedono la conoscenza obbligatoria della letteratura italiana ¢ non
necessariamente della linguistica, della grammatica, né tantomeno della
didattica della lingua italiana, "

Per questo motivo e. inoltre, per 'importanza assunta dal discorso
letterario nell’ambito delle scienze umane (Ceserani, 2010) ¢ per il ruolo
esercitato dalla storia letteraria nella costruzione dell"identita nazionale,
vale la pena considerare la letteratura al di 1a dell’educazione linguistica
per occuparsi, ad esempio, del rapporto tra letteratura e educazione in-
terculturale, cercando di mettere in evidenza alcune criticita e le molte

<
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2. Il potere delle narrazioni: storytelling e letteraturs

Lo storytelling, Parte di raccontare storie, ¢ una pratica che oggi
viene descritta in numerosi manuali, ¢ oggetto di studi e ricerche da
partc di molte discipline delle scienze umane ed & praticata intenzio-
nalmente all interno delle organizzazioni (stati, enti pubblici, aziende,
associazion, partiti, ecc.) al fine di migliorarne ’efficacia comunicativa
e di gestirne rdentita.

Utilizzando le storie — intese come degli strumenti linguistici flessibili
per interpretare ¢ parlare della realtd (Smorti, 2007, p. 78) — le persone
e le comuniia riescono a dare un significato alle azioni, a metfere in
ordine ¢ sistematizzare gh eventi, a immaginare il futuro e, in generale,
a costruire mondt possibili. Per questi e altri motivi, la potenza delle
storie € sfruttata in molti settori. In politica, ad csempio, lo storytelling
hafa funzione di controllare e costruire Iimmaginario degli elettori, che
vengono coinvolti dentro narrazioni appassionanti e convincenti,

I fenomeno & stato descritto tra T altro in un saggio-pamphlet che ha
suscitato un intenso dibattito in Francia ¢ in altri paesi:

Lo storytelling, a lungo considerato come una forma di comuni-
cazione riservata ai bambini, praticata csclusivamente nelle ore
di svago e analizzata solo da studi letterari (linguistica, retorica,
grammatica testuale, narratologia ecc.), sta conoscendo in ef-
fettt negli Stati Uniti, dalla seconda meta degli anni Novanta,
un successo sorprendente, che € stato definito come un trionfo,
una rinascita o ancora un revival. B una forma di discorso che si
impone in tutti i settori della societa e trascende i confini politici,
culturali o professionali, realizzando quello che 1 sociologi hanno
chiamato 1l parrative furn, poi paragonato all’ingresso in una
nuova epoca, I'“epoca narrativa” (Salmon, 2007, p. 6).

MNegli stesst anni in cui le pratiche narrative hanno comingciato a far
parte del bagaglio di strumenti e di competenze dei manager, dei politici
¢ degli addetti alla comunicazione, anche in ambito accademico — nelle
varie aree delle scienze umane e delle scienze fisiche e naturali ~ si &
cominciato a riflettere sul valore e sul significato delle narrazioni e deile
storie. Cosi, a partire dalla meta degli anni Ottanta e poi, soprattutto, negli
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anni Novanta del Novecento, si ¢ diffusa la tesi sostenuta dallo psicologo
¢ pedagogista americano Jerome Bruner secondo cui il linguaggio —e in
particolare quel particolare utilizzo del linguaggio che prende il nome
di narrazione ~ sarebbe “lo strumento pilt potente con cui organizziamo
Pesperienza e con cui, anzi, costituiamo la ‘realtd’ delle cose™ (1986,
p. H1). La psicologia culturale (Mantovani, 1998; Smorti, 2003) e la
sociologia della vita quotidiana (Jedlowski, 1994 ¢ 2000) hanno iniziato
a occuparsi del ruolo delle narrazioni nella costruzione del significato
(sensemaking), cercando di mettere a punto strumenti e metodologic
di ricerca capaci di utilizzare i discorsi quotidiani con cui le personc
esplorano il mondo, costruiscono il proprio quadro di valori, danno un
senso all’esperienza personale.

In questo contesto di studi e in questo clima culturale si colloca il
richiamo di Bruner a dare un maggior rilievo all’utilizzo consapevole
della narrazione ¢ allo sviluppo della capacita narrativa all’interno delle
scuole:

Un sistema educativo deve aiutare chi cresce in una cultura a trova-
re un’identita al suo interno. Se quest’identity manca, I'individuo
incespica nell inseguimento di un significato. Solo la narrazione
consente di costruire un'identita e di trovare un posto nella propria
cultura. Le scuole devono coltivare la capacita narrativa, svilup-
parla, smettere di darla per scontara™ (Bruner, 1996, p. 55)

Un richiamo non del tutto inefficace, che in Italia trova terreno fertile
soprattutto nell’idea di didattica delle letteratura proposta da Remo Ce-
serani (1986: 1999), il quale gia nel 1986, privo ancora degli strumenti
messi a disposizione dalla psicologia dell’educazione e dalle altre scienze
umane, rivolge un appello agli esperti di educazione e di letteratura:

Se st rifiuta la consuetudine, che vede i testi letterari praticati
soltanto come documento e testimonianza del contesto storico,
e si scarta I'ipotesi che il foro uso debba servire soprattutto a
insegnare la lingua o a raffinare e differenziare le competenze
linguistiche, hisogna perd saper individuare, con maggior preci-
stone di quanto finora sia stato fatto, quali tipi di informazione
1 testi letterart possano (meglio di altri testi) trasmettere: quali
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abilita (di fettura. di comprensione, e anche di tavoro in proprio)
concorrano a sviluppare; se, e in quale misura, rispondano a
bisogn psichici profondi dell’adolescente e alla formazione
complessiva i base.

La feoria letteraria e la semiotica della cultura moderne hanno
amptamente descrifto le ragioni e i modi di funzionamento dei
codici espressivi speciali — il codice letterario, quello figurativo.
yuello musicale, quello teatrale, quello cinematografico - nei quati
prende forma Mimmaginario individuale e collettivo, Si tratta di
componenti essenziali della comunicazione soctale. che hanno
avuto peso e spessore diverso nelle diverse epoche storiche, che
ne hanno uno enorme nella socictd in cui viviamo. Essi rispondono
a bisogni profondi deli’vomo, al quale offrono strument; diretti

¢ diverst da altri che hanno diversa funzione ed efficacia ~ di
conoscenza in profondo, rappresentazione e “racconto” della
realta interiore e esteriore, della vita delle idee, dei sentimenti
e dei linguaggi, dei bisogni clementari e complessi, dei sogni,
delle angosce apocalittiche e delle proiezioni utopiche (Ceserani,
1986, p. 162).

Poi. dopo oltre un decennio, dopo essere entrato a contatto coi testi
di Bruner, riconosce # “ruolo fondamentale, formativo e conoscitivo,
c di forte coinvolgimento etico ed estetico, svolto dal racconto e dalla
rappresentazione immaginaria nelle societa umane” (Cescrani, 1999, p
392) e dichiara che la scoperta del valore cognitivo della narrazione “da
dimprovviso alla letteratura, che del raccontar storie si nutre, uno spazio
di straordinaria importanza nella nostra vita mentale, e anche sociale ¢
culturale (che forse noi studiosi di letteratura non ¢i saremmo aspettati),
ma anche una notevole responsabilita” (ivi, p. 202).

Ancora sulla scuola e sul ruolo della letteratura si & poi espresso con

awtorevolezza Tvvetan Todorov, uno dei massimi studiosi europei di teo-
ria letteraria. responsabile della diffusione di studi e pratiche didattiche
centrate sull analisi del testo e delle sue strutture, il quale ha proposto una
vera e propria svolta narrativa per la didattica della letteratura. Deluso
dalle attuali tendenze dell’insegnamento in Francia, dove si assisterchbe

un’egemonia del nichilismo, del solipsismo ¢ del formalismo, preoc-
cupato per una concezione chiusa e limitata della letteratura, Todorov
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suggerisce di recuperare la dimensione cognitiva e culturale della lette-
ratura, al di 1a dell’educazione linguistica:

La letteratura haun ruolo vitale da giocare, ma puo ricopririo solo
se viene presa nell’accezione ampia ¢ pregnante che ¢ prevalsa
in Europa fino alla fine del X1X secolo e che oggi & stata messa
da parte, menire sta trionfando una concezione assurdamente
ristretta. I lettore comune, continuando a cercare nelle opere che
legge come dare un senso alla propria vita, ha ragione rispetto a
insegnanti, critici e scrittori quando gh dicono che la letteratura
parla solo di sé. o che insegna solo a disperarc. Se non avesse
ragione. la lettura sarcbbe condannata a scomparive nel giro di
breve tempo.

Come la filosofia ¢ le scienze umane, la letteratura & pensiero
e conoscenza del mondo psichico ¢ sociale in cui viviamo. La
realta che la letteratura vuole conoscere ¢ semplicemente (ima,
al tempo stesso, non vi & nulla di pitt complesso) Vesperienza
umana. (Todorav, 2007, p. 66).

Se intendiamo la letteratura come un corpus di discorsi narrativi, ci
dice Todorov (e cft. am,hc almeno Jedlowski, 2000; Petit, 2002; Batini-
Del Sarto, 2005; Giusti, 2008 ¢ 2009; Batini, 2009), allora possiamo
ricominciare a util :zzarla non solo, in maniera pretestuosa, per inscgnare
la lingua materna, o per “creare nuove schiere di insegnanti di lettere”
(Todorov, 2007, p. 82), ma sopratlutto per comprendere i comportamenti
e i sentimenti umani, per dare un significato all’espericnza, per costruire
le nostre identita.

3. La narrazione della nazione tra unitd e monolinguismo. Storia
della letteratura vs. educazione interculturale

Lespressione “educazione interculturale” € entrata nel sistema sco-
lastico italiano a partire dagli anni Novania del Novecento e ha trovato
una sua definizione puntale nella Circolare Ministeriale 2 marzo 1994,
n. 73, Proposte e iniziative per [educazione interculturale:
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E da sottolineare che Ieducazione interculturale non si esaurisce
nei problemi posti dalla presenza di alunni stranieri a scuola, ma si
estende alla complessita del confronto tra culture, nella dimensio-
ne europea e mondiale dell’insegnamento e costituisce la risposta
pit alta ¢ globale al razzismo ¢ all’antisemitismo.

Fssa comporta la disponibilith a conoscere e a farsi conoscere,
nel rispetto dell’identita di ciascuno, in un clima di dialogo e di
solidarieta.

[ in questa prospettiva e in rapporto al tema della convivenza
democratica che st inserisce la considerazione delle “minoranze
linguistiche” e delle varieta regionali e locali della nostra societa
nazionale.

[educazione interculturale si esplica nell’attivird quotidiana dei
docenty, sulla base di una rinnovata professionalith e si sviluppa
i un impegno progettuale e organizzativo fondato sulla collabo-
razione ¢ sulla partecipazione.

Cio vuol dire non solo scambiare informazioni, ma vivere e far
vivere esperienze, attivare un continuo confronto non solo tra gli
operatort della scuola, ma anche tra i soggelti impegnati nei servizi
di territorio o investiti di responsability sociali.

Cosi concepita I"cducazione interculturale, che dovrebbe rappresen-
tare “la normalita dell’educazione nelle societa globali e postmoderne”
(Tosolini, 2007), ¢ stata un importante campo di prova in cui molte scuole,
enti locali, associazioni e universita hanno esercitato i propri strumenti
di lavoro. Uno dei punti fermi acquisiti in questo campo riguarda proprio
il riconoscimento del valore dell’approccio pedagogico narrativo, con-
stderato fondamentale per 'educazione interculturale (Mantovani 1998
e 2004; Gritlo, 1998: Mantegazza, 1999; Nanni, 2004; Giusti, 2008b),
poich¢ attraverso le narrazioni & possibile lavorare alla co-costruzione
di una cultura intesa come spazio di scambio (Mantovani, 2004, p. 8).
sviluppando negli alunni e nelle alunne una concezione dinamica situata
e sociale della cultura stessa.

Perché una via narrativa per 'educazione interculturale? Si pud
rispondere in tanti modi a questa domanda, ma non v’e dubbio
che senza una modalita di incontro ¢ di scambio, ossia senza una
relazione di ascolto e una narrazione reciproca, ogni ipotesi i
infercultura sarehbe impossibile ¢ impensabile. La narrazione &
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Pa priort dell’intevcultura, la sua conditio sine qua non (Nanni

AL 2004, p. 222).

A partire da una diversa consapevolezza ¢ con finalitd opposte a quelle
dell’educazione interculturale, la scuola italiana aveva gia introdotto fin
dalle sue origini 'approccio narrativo, considerato pitt o meno consa-
pevolmente come uno strumento fondamentale a quella “formazione
del carattere nazionale”™ (D”Amico, 2010, p. 134) che fu un obiettivo
centrale dei legislatori e degli intellettuali che presero parte al processo
di unificazione e poi di consolidamento dello Stato unitario.

In una situazione di {rantumazionc linguistica e culturale - che solo
oggt stamo 1 grado di valorizzare considerandole una ricchezza, segno
di molteplicita ¢ di pluricentrismo — era considerato un compito fonda-
mentale della scuola la ricerca e la costruzione di una tradizione in grado
di sostenere il progetio politico delf’ ltalia unita.

Una peculiarita del caso italiano ¢ di altri casi simili, cioe di nazio-
ni arrivate all”appuntamento di una moderna ricerca dell’identitd
senza forti strutture economiche e statali, ¢ stata, come abbiamo
visto, la funzione determinante e centrale svolta, nel processo di
costruzione nazionale, dalla tradizione letteraria, che & stata chia-
mata, dalle classi dirigenti del Risorgimento, a offrire un modello
non solo al progetto di unificazione linguistica del paese ma a
quello dell’educazione culturale. Era una scelta quasi obbligata:
in un paese fortemente differenziato nelle sue componenti solo
la letteratura offriva un collante abbastanza efficace (Ceserani,
1999, p. 399).

Mordenti (2007, p. 80) ha sottolineato il particolare significato di
“risarcimento” assegnato dagli intellettuali risorgimentali (e in parti-
colare da Vincenzo Gioberti) alla letteratura, che consentiva di mettere
i mostra una zona di luce in mezzo a tante zone d’ombra: fa miseria,
Parretratezza, I"isolamento politico, I"analfabetismo, ecc.

fLastoria ¢ vista, idealisticamente, come svolgimento dello spirito
della nazione, e la letteratura incarna ¢ rappresenta pitl di ogni altra
cosa tale spirito. In questo senso si ricostruisce (o si costruisce)
una storia della letteratura nazionale. Si pud sottolineare anzi
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come tale operazione assuma un’tmportanza maggiore proprio in
quei paesi (come la Germania ¢ 'ltalia) dove lo Stato nazionale
tarda a costruirsi: sono proprio le nazioni che non sono ancora
pienamente tali che avveriono di pit la centralita del problema
nazionale e si pongono nel XIX secolo il problema di inventare
anche attraverso la letteratura una tradizione nazionale (Mordenti,
2007, p. 80y,

Cost, allincirca centoventi anni prima della diffusione dell’educa-
zione interculturale ¢ della diffusione consapevole e intenzionale del-
Papproccio narrativo nelle scienze umane ¢ nella didattica, riprendendo
la lezione det romantici tedeschi e in particolare di Friedrich Schlegel
e di Georg Gottfried Gervinus (Mordenti, 2007, pp. 77-78), il ministro

della Pubblica Istruzione Francesco De Sanctis scriveva un libro con-
“ad wso de” Licet”, mttolato Storia della letteratura italiana
(1870-1871). nel quale, “come mn un grande romanzo di formazione o
di educazione dell’Ottocento”™ (Ceserani, 1990, p. 20) veniva narrata
la storia autobiografica del riscatto e del rinnovamento della nazione

cepito

italtana e del suo popolo,
Come ha seritto ancora Mordenti (2007, p. 80):

Fiproprio il disegno desanctisiano della letteratura italiana ¢io che
a noioggr interessa principalmente, perché in esso riconosciamo
fa costruzione. tendenziosa quanto efficace, dell’oggetto ‘lette
ratura italiana’s siamo insomma qui di fronte non a una banale
ricostruzione ma a una vera e propria fondazione, e dunque a
una invenzione, della tradizione letteraria italiana che, proprio a
partire da De Sanctis (0, se st vuole, dall’asse De Sanctis-Croce)
stinsedio in modo egemonico, e duraturo, nei nostri studi (e nelle
nostre scuole).

Questa opcr:x/innc confermata ¢ rilanciata nel corso del secolo seguen-
te fino ai giornt nostri, ha fornito ai docenti ttaliani e, di conseguenza, agli
alunni e alle alunne, alcuni concetti fondamentali che hanno rappresentano
e rappresentano ancora altrettanti Juoghi comuni su cui ¢ fondamentale
riflettere, al fine di evitare che i nostri tentativi di promuovere un’educa-
zione interculturale st infrangano con quel disegno di costruzione della
nazione ¢ del popolo italiano attraverso la storia letteraria.
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Intanto, & opportuno riflettere sul fatto che il modello storiografico
proposto datla scuola — a partire da De Sanctis in avanti — & allo stesso
tempo genetico e teleologico (Ceserani, 1990, pp. 26-27). Cio significa
che la storia della letteratura italiana cosi come la conosciamo, che dalle
cosiddette “Origini” (il Duecento) procede verso la contemporaneiti {che
per sua natura si sposta sempre in avanti, esattamente come in un’auto-
biografia che ¢ periodicamente riscritta), & fratto di un preciso modelio
culturale e non & una condizione essenziale ¢ permanente. Anzi, possiamo
dire che la scelta di far imziare la storia con il Duecento & un elemento
fondamentale del progetto politico e culturale delio Stato unitario e della
scuola italiana, che si pone ["obiettivo di insegnare la lingua italiana e
che. quindi, sceglie di escludere dal corpus della letteratura italiana tutte
quelle opere che non scritte in lingua italiana ovvero che non sono ricon-
ducibili al toscano o, al limite, ai dialetti mediani (com’& ad esempio il
caso del Cantico di Francesco D Assisi). Gli stessi poeti siciliani entrano
a far parte della letteratura italiana in virth defl’ occultamento della loro
origine siciliana: i loro testi, infatti, sono arrivati ai giorni nostri grazie
a manoscritti che presentano una traduzione in (oscano del siciliano ori-
ginario. In questo modo, dando al lettore contemporaneo illusione che
in Sicilia, alla corte cosmopolita di Federico 1, si scrivesse in italiano,
la storia della letteratura contribuisce a inventarc una tradizione pluri-
secolare che si dipana in modo perlopitt lineare attraverso le varie parti
della penisola e nonostante le divisioni politiche e culturali.
Soprattutio, scegliendo di raccontare la storia delle opere letierarie
scritte in lingua italiana, la storia della Tetteratura italiana narrata da De
Sanctis e dai suol successori compie una rimozione forzata del fenomeno
piix caratteristico della cultura dei popoli che hanno abitato la penisola
italiana nell” ultimo millennio: il sostanziale e bilinguismo (latino-volgare)
o trifinguismo (latino-italiano-dialetto) degli intellettuali e delle classi
dirigenti. Nasce cosi quel “cono d’ombra scolastico™ (Mordenti, 2007,
p. 82) che cancella dalla letteratura della penisola italiana circa sei secoli
diautori tra la fine della letteratura latina classica e le origini della lette-
ratura italiana. Traggono origine da questa scelta narrativa anche alcune
credenze che, ad esempio, renderebbero difficile informare dei sedicenni
di una classe di liceo del fatto apparentemente banale che il fiorentino
Dante Alighieri, Iaretino-provenzale Francesco Petrarca, il marchigiano e
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pontificio Giacomo Leopardi. non sono italiani, poiché sono nati e hanno
vissuto in momenti storici in cui lo stato italiano non esisteva. Ancora
piu difficile sarcbbe spiegare che il grande Giacomo Leopardi avrebbe
probabilmente avuto difficolta a pronunciare ad alta voce le sue poesie
rispettando le norme della fonetica del fiorentino delle classi colte che
ancora oggi st utilizza per i corsi di dizione italiana.

Non ¢ questa la sede per approfondire ulteriormente il ragionamento,
che vuole essere funzionale a mettere in evidenza il rischio di fare grandi
dichiarazioni e progetti sull’educazione interculturale, quando poi conti-
nuiamo a lavorare con la letteratura — e in particolare con la narrazione
della letteratura italiana — per costruire identita fondate sull’appartenenza
ad un popolo, ad una nazione e ad una lingua.

Sarebbe sufficiente, dal punto di vista didattico, portare alla luce — come
gia suggeriva Ceserani (1986, p. 170) ~ “la pratica retorica della narrazione
(...) facendola diventare il pili possibile visibile e cosciente”, per evitare
che la narrazione della storia letteraria a scuola continui a essere utilizzata
come un potente strumento capace di sviluppare in modo inconsapevole una
concezione chiusa e essenzialista della cultura e della lingua. Occorrerebbe,
inoltre, sposare una concezione polisistemica del sistema letterario italia-
no, in grado di tener conto delle caratteristiche fondamentali della nostra
letteratura: Jocalismo e cosmopolitismo, plurilinguismo e multilinguismo
{caratteristiche studiate ¢ riproposte negli ultimi quarant’anni senza che
tuttavia abbiano trovato riscontro in una modifica sostanziale dell’ impianto
curricolare dell insegnamento dell’italiano).

Maancor prima e in misura maggiore che per gli insegnanti di italiano
delle scuole secondarie, il problema della “decostruzione della narrazione
della nostra nazione™ (Ceserani, 1999, p. 318) si pone per tutti gli altri
insegnanti, 1 quali rischiano di non avere gli strumenti per modificarc

quella cultura fondata sul monolinguismo e sull’appartenenza alla nazione'

che fa sembrare naturale e autentico il primato della lingua italiana sul
dialetto e dell"ttaliano sul latino (oppure, oggi, sull’inglese) o 'esistenza
diun popolo italiano custode di una tradizione millenaria, e fa sembrare
invece mnaturale o anormale, mentre si tratta di fenomeni caratteristici
dei popoli che hanno abitato la penisola italiana, la compresenza di piii
lingue in una stessa comunita, il mescolarsi delle lingue ¢ delle culture,
la reinvenzione continua delle tradizioni.
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4. Alcune lezioni della letteratura italiana contemporanea

Mentre i filologi, gli storici e i teorici della letteratura dibattono le pos-
sibili soluzioni e provvedono a fornirci strumenti sempre pit complessi
—tra cul si annoverano i libri di testo di italiano per il triennio conclusivo
della scuola secondaria di IT grado, delle vere e proprie enciclopedie in
cui il filo del racconto & interrotto e integrato da schede, approfondimenti
¢ digressioni che rendono lo studio della letteratura italiana un’impresa
titanica — in questa sede ci limitiamo a suggerire e stimolare I'incontro
con alcune opere della letteratura italiana contemporanea che riteniamo
significative per sviluppare una concezione della letteratura coerente
con le finalita dell’educazione interculturale ¢ della promozione del
plurilinguismo ¢ del multilinguismo.

4.1 Lo spaesamento integrale (¢ la poesia neodialettale )

Negli ultimi cinquantanni per gli addetti ai lavori il campo della
letteratura italiana contemporanca si & allargato fino a comprendere la
produzione dialettale, ospitata nelle antologie di poesia (a cominciare
dalla fondamentale scelta di Mengaldo, 1978) ¢, di recente, perfino nelle
antologie scolastiche per le scuole secondarie di Te 11 grado. Franco Lo,
indicato da Mengaldo (1978) come il maggior poeta italiano vivente,
autore di poesic e poemi scritti rigorosamente in milanese, da anni tiene
una rubrica settimanale dedicata ai poeti neodialettali (per comprendere
la differenza tra dialettali e neodialetiali si pud leggere Brevini, 1990, p.
40) sul quotidiano “II Sole 240re™. 1 borborigmi vocali del grammelot
di Dario Fo, coacervo dei dialetti padani, sono stati riconosciuti come
vera arte ¢ strumento di cultura dall’ Accedemia di Svezia nel 1997,
anno del conferimento dell’ultimo premio Nobel a un italiano. Uno dei
maggiori narratori di successo, Andrea Camilleri, & riuscito a costruire
un microcosmo siciliano perfettamente funzionante nella mente dei
fettori di tutta la penisola italiana e di buona parte del mondo (sia purc
in traduzione),

Eppure, abituati ormai ai suoni dei dialetti italiani che abitano in
modo pressoché stabile la televisione e il cinema del nostro tempo, si
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ha I'timpressione che né I"opinione pubblica, né tanto meno la scuola,
siano intenzionate a mettere a frutto la lezione dei pitt agguerriti pocti
neodialettali, 1 quali stanno conducendo un’attivita di ricerca letteraria
in grado di dare un significato ai molti paradossi che caratterizzano i
luoghi e it tempo che siamo costretti ad abitare.

Giovanni Nadiani, ad esempio, poeta e traduttore che tra 1 neodia-
lettali si distingue per la capacita di riflettere sul proprio e altrui fare
poetico mettendolo in relazione con i fenomeni sociolinguistici della
“incui ¢ facile

= 9

contemporaneitd, ha parfato di uno “spacsamento integrale
riconoscere 1a situazione non solo esistenziale ma storica e culturale det
nuovi cittadin itabiani:

...y non solo nel nostro paesce. ma un po’ ovunque in Buropa
¢ altrove, in particolare nel corso degli ultimi cinquant’anni,
troviamo una larapante contraddizione. Societa che hanno scelto
di disintegrarsi, anche linguisticamente, optando acriticamente e
visceralmente, senza un pizzico di sano e ragionevole scetticismo,
per gt stili di vita pit lustri e 1 mercati internazionali, per uno
sviluppo privo di reale progresso — per dirla con Pasolini - ora
esperimentano una sorta di immedicabile Heimatlosigkeit, di
spaesamento integrale (storia, memoria, tertitorio, animo, lingua).
{Nadiani, 2004, pp. 27-28)

Uno spacsamento che si puo collocare all’origine dei movimenti
politici e culturali che negli ultimi decenni hanno cercato — utifizzando
anch’essi gli strumenti dello storytelling — di inventare tradizioni capaci
di ridare un senso di appartenenza agli orfani delle grandi narrazioni
della religione e della politica. Il poeta, mvece, schiacciato, come tutti,
da questa contraddizione. ha scelto di incarnare la ferita causata dalla

storia, di porlarne il segno accettando di scrivere la lingua accerchiata e -

resistente di Facnza, in Romagna. Una lingua assediata ma non per questo
arroccata in un desiderio nostalgico di purezza (com’e a volte il caso di
alcuni dialettali). Una lingua, anzi, sporca, contaminata, capace di parlare
di tutto e di mescolarsi con italiano o con Tinglese all’occorrenza, per-
ché questo succede alla lingua viva di un popolo (quello che abita i bar
e fe strade di Faenza e dintorni): st modifica continuamente nel tentativo
di dare un senso alle cose, a1 fatti ¢ ai pensieri del mondo.
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E cosi Nadiani, traduttore dal tedesco e dal neerlandese, prosatore
in italiano ¢ poeta 1in romagnolo (poeta scritto e poeta orale, esecutore
straordinario det durt suont del suo dialetto), saggista in italiano, in te-
desco e in inglese, ¢ pit di ogni altro 1l pocta che si avvicina agli auspici
di Edouard Glissant, il poeta ¢ saggista della Martinica impegnato nelia
difesa della diversita linguistica ¢ culturale:

Parlo e soprattutto scrivo in presenza di tutte le tingue del mon-
do. Oggi. nel mondo, muoiono molte lingue. In Africa nera, per
esempio, alcune fingue scompaiono perché chi le usava & stato
assorbito in una comunita nazionale pit grande; oppure perché
la lingua non ¢ pilt una lingua di produzione contading o sem-
plicemente di produzione ¢ quindi viene erosa; oppure perché la
utitizzava ha fisicamente lasciato il paese in cui viveva — ma sap-
piamo di scrivere in presenza di tutte le lingue del mondo, anche
se non ne conosciamo nessuna fo, per esempio, sono impregnato,
intendo pocticamente impregnato, di questa necessitd anche se
ho un’enorme difficolta a parlare una lingua al di fuori delle duc
che uso (il creolo e il francese). Ma scrivere in presenza di tulte
le lingue del mondo non vuol dire conoscere tutte Te lingue del
mondo. Vuol dire che, nel contesto attuale, delle letterature ¢ del
rapporto fra la poctica e il caos-mondo, non posso pitt scrivere in
maniera monolingue. Vuol dire che la mia lingua la dirotto e la
sovverto non operando attraverso sintest, ma attraverso aperture
Iiguistiche che mi permettano di pensare i rapporti delle lingue
fra Toro, oggi, sulla terra — rapporti di dominazione, di conni-
venza, d assorhimento, d oppressione, d’erosione. di tangenza,
ecc. — come 1l prodotto di un immenso dramma, di un’immensa
tragedia cut la mia lingua non pud sottrarsi. Di conseguenza non
posso scrivere la mia lingua in modo monolinguistico: scrivo in
presenza di questa tragedia, in presenza di questo dramma, Non
st salvera una lingua del mondo lasciando morire e altre. Cioe,
nell’attuale drammatico rapporto tra le lingue, come non scrivo
pilt in maniera monolinguistica, cosi non posso pit difenderce la
mia lingua in modo monolinguistico.

(...yilmultilinguismo non presuppone la coesistenza delle lingue,
né la conoscenza di molte lingue, ma la presenza delle linguce del
mondo nella pratica della propria; & questo cio che 10 chiamo
multilinguismo. (Glissant, 1996, p. 31-32).
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E cost Nadiani affronta il suo e nostro spaesamento integrale, armato
della sua Tingua materna, disposto a rimetterla ogni volta in discussione
contaminandola con 1 suoni e con i temi del mondo globale e mediatiz-
zato, consapevole della necessita dell’autotraduzione in lingua italiana,
quel testo a fronte che ¢ la principale garanzia dell”ineluttabilita del pluri
e multilinguismo:

no ch'a stasen d’asté

che e disten

u s’ vegna inconira

cun un bés mai pruvé

d’j oc d’un culor mai vest
di cavél ros infunghi d’voia
an's'n andasen brisa

ch’a pasen i de

azugher " e o

a pruvé d’stachér e’ cios

da i nostar pen misré

che suddr saibedgh ¢'s-ciin
ch'a javen adoés. ..

firum 1ns un binéri

dentar a un vagon

senza ch'u Peménda incion
che’ sol evand ch’u i péra lo
a {& pasér un Eurostar

a prenotazione obbligatoria
a pirden 1 nostar de

prenuté par no da un étar

a ‘spité d'lezar

da un talatuni

ch’al letar chval s’dega

ch’a javen vent

un éir incontrar cun ¢ disten
C INCION a serivas mai. .
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noi che siamo in attesa / che il destino / ¢i venga incontro / con
un bacio mai provato / occhi di un colore mai visto / capelli rossi
infuocati di desiderio / non ce ne accorgiamo / che passiamo
i giorni / a giocare al lotto / a tentare di staccare il lezzo / dai
nostri pannt fradici / il sudore selvatico di umano / che abbiamo
addosso. ..

// fermi su un binario / dentro a un vagone / senza nessuno che lo
guidi/ che va soltanto quando pare a lui / a far passare un Eurostar
/ a prenotazione obbligatoria / perdiamo i nostri giorni / prenotati
per noi da un altro / ad aspettare di leggere / da un cellulare / quelle
lettere che ci dicano / che abbiamo vinto / un altro incontro col
destino / e nessuno a scriverci mai. .. (Nadiani, 2010, pp. 34-35).

4.2 Lavisibilita dei traduttori (tra ospitalita e violenza)

I traduttori, e in particolare i poeti traduttori, hanno conquistato un
ruolo di grande rilievo nella letteratura italiana del Novecento, tanto da
esserc considerati alla stregua di co-autori delle opere tradotte, assurte
al rango di creazioni originali (Prete, 2001: Buffoni, a cura di, 2004).
Giuseppe Ungaretti e Eugenio Montale - seguaci in questo di Leopardi
- ¢ poi Giorgio Caproni, Vittorio Sereni, Mario Luzi, Franco Fortini.
Giovanni Giudici: i grandi poeti del secolo scorso hanno insegnalo ai
contemporanei 'importanza della traduzione come strumento di Javoro
utile alla costruzione e alla manutenzione della propria fingua e del
proprio mondo poetico.

La traduzione e la traduttologia — la disciplina che affronta lo studio
della teoria e della pratica della traduzione (Buffoni, 2007) — hanno poi
avuto, negli ultimi quindici anni, un ruolo fondamentale nella revisione
di alcuni luoghi comuni ancora diffusi tra i lettori (tra cui I'idea che la
poesia sia un’essenza astorica e immutabile e non un discorso soggetto
all’interpretazione) e, inoltre, hanno innescato una proficua riflessione
sul dialogo tra le lingue e sul rapporto tra il familiare e lo straniero, tra
ospitalita ¢ repulsione.

Tradurre & come accogliere un ospite nella casa della propria
lingua. La casa ¢ spesso disadorna, inappropriata. Ma da sempre

187



Stmnaone st

nell ospitalith cio che conta ¢ il tempo-spazio di un ascolto, la
convivialith di un colloquio. Quando ad essere ospitato & un poeta,
presto ci si accorge che per costui la lingua, la sua lingua, & tutto:
corpo, respiro, stile. Quella lingua insomma & per lui cosi propria
a se slesso. cost incarnata in se stesso, che da nessun’altra lingua
egli polrd ricevere in prestito la parola, o il ritmo, o il pensiero.
Per questo, voler dare a un poeta il corpo e "anima di un’altra
lingua & un’azione che richiede molta improntitudine ¢ pitr di un
azzardo. Ma I"ospitalith — questa forma mediterranea, e nomade,
della conoscenza — si arrischia proprio dinanzi a ¢io che € estraneo
ed e lontano. In questo arrischiarsi pud accadere che Pestraneo
si faccia prossimo, senza che per guesto attenui la sua estraneitd,
fa sua differenza. (Prete, 1996, p. 5).

Que viva letteratural Per una nuova alleanza tra oducazione interculiurale

anche non leggere, ma 1 vocabolari 1t devi comprare), quindici
fra sigarctie, caffe, giornali e qualche cinema, cinque fra pane ¢
latte. ¢ ti restano sessantamila mensili per il companatico e gli
imprevisti. (Bianciardi, 1962, p. 147).

Il traduttore di mestiere - che non traduce sulla base di un progetio
culturale o per stabilire una relazione tra le lingue ma semplicemente
per guadagnarsi il giusto compenso — diventa cosi, per la nostra lette-
ratura, Pemblema del lavoro precario e dell’alienazione del lavoratore
intellettuale di massa:

Perci o faccio soltanto le visite indispensabili al mio quoli-
diano campare, al mio lesso striminzilo e stopposo che mastico
amaramente ogni giorno. Ho la valigia piena del mio divturno

Questo dibattito sotlerranco, condotio soprattutto da poeti e studiosi
di letterature comparate (su riviste come “Testo a fronte”, nei convegni
e attraverso i molti libri specialistici), ha fatto si che gradualmente e con
sempre maggiore forza emergesse la figura del traduttore, un personaggio
cardine del nostro tempo e della fetteratura contemporanea, mirabilmente
messo in scena per la prima volta dalla narrativa autobiografica di Lu-

battonaggio, carte su carte di ribaltatura [...1. F roha che pesa,
dentro fa valigia, e non soltanto per 1a massa delle sudate carte, ma
anche perché ¢'¢ dentro Ialienazione quotidiana, la frustrazione, il
passaporto per Mombello, I'abbelinamento, I'imbischirimento, la
rimozione, il transfert, il campo traslatorio, la sindrome, Ia nausea
mediana, Pappercezione deviata, la deformazione professionale,

ciano Bianciardt:

Uno dei miei punti di forza - lo ripetevo sempre ad Anna — dove-
va essere la puntualitd nelle consegne. Altro punto, non rifiutare
mai nessun lavoro, 11 lavoro e la salute sono sempre i bepvenuti,

chi 1 disprezza ¢ li guasta ¢ un mentecatto. Terzo punto, non
andare mai a letto prima di aver finito un certo numero di cartelie
a macchina. Venti cartelle ogni giorno, compresa la domenica.
Venti cartelle di duemila battute. Tutti 1 giornt, perché poi bisogna
calcotarci anche il tempo per rileggere, (re o quattro giorni al mese
in tutto, e un giorno va perduto per fare il giro delle consegne,
alla fine del mese. Sono percid venticingue giorni a cartelle piene,
cinquecento cartelle mensili complessive, che a quattrocento lires
una danno duecentomila lire mensili. Sessanta vanno a Mara,
trenta al padrone di casa, dieci fra Juce gas e telefono (¢ dinverno
anche di pity, perché bisogna tenere acceso anche tutto il giorno,
mentre d’estale si consuma meno luce, ma bisogna lavarsi pit
spesso, e allora quello che hai risparmiato di lampadine 6 va per
lo scaldabagno), venti di rate fra mobili vestiti e libri (si potrehbe

la minchioneria altrui che m’imminchiona. Arrivo di soppiaito,
mollo il malloppo, chiedo la grana. Pochi, maledetti e subito.
(Bianciardi, 1969, p. 59).

Sul finire del Novecento negli Stati Uniti si ¢ sviluppato un acceso
dibattito, estesosi presto anche in Europa, sul ruolo del traduttore nel-
Mndustria editoriale e nella cultura contemporanea. Allorigine della
discussione si collocava un corposo volume intitolato L' invisibilita del
traduttore (Venuti, 1995), nel quale si sosteneva la tesi che nelle lettera-
ture moderne del mondo occidentale la traduzione sarebbe caratterizzata
dalla volonta di nascondere il traduttore, in modo che il testo tradotto dia
Fillusione di essere un originale. Ancora oggi, dice Venuti, nel mondo
anglosassone:

Un testo tradotlo, sia prosa o poesia, di finzione o meno, vicne
giudicato accettabile dalla maggior parte deghi editori quando si
legge scorrevolmente, quando Iassenza di qualunque peculiarita
linguistica e stilistica fa in modo che sembri trasparente, che ri-
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fletta la personalita dello serittore straniero o la sua intenzione o
il significato essenziale del testo straniero: in altre parole, quando
abbia apparenza di non essere, di Tatto, una traduzione, bensi
Uoriginale”. (Venuti, 1995, p. 21).

Si tratta di un nascondimento subdolo, che danneggia il traduttore
come intellettuale e come professionista, e svela un’intenzione di assi-
milazione ¢ integrazione linguistica e culturale che esclude di fatto il
dialogo interculturale. Perché la traduzione, concepita da Venuti come
un atlo violento, teso a ridurre la differenza culturale e linguistica di un
lettore da un testo straniero attraverso la sostituzione di quest’ultimo
con un altro testo intelligibile, meno diverso, pilt vicino e addomesticato
(Venuti, 1995, p. 42), per diventare un atto consapevole di ospitalita ha
bisogno di svelare il tradutiore e il suo progetto linguistico e culturale,
di rendere visibile la differenza tra e due opere, le due lingue ¢ le due
culture messe in relazione dal traduttore. Solo cosi, la traduzione — e fa
lettura consapevole di testi tradotti e delle riflessioni dei traduttori — pud
diventare un’ottima scuola di intercultura.

4.3 La presenza della voce e il corpo dell’ insegnante

Nei paesi occidentali, tra la fine degli anni Cinguanta e Sessanta del
Novecento, ha cominciato a diffondersi rapidamente un particolare tipo di
testo orale cantato con accompagnamento della musica: Ia canzone, un
testo seritto in versi, nato per csserc registrato e inciso su dischi e per essere
eseguito durante i concerti. Grazie al suo successo, pari se non superiore a
quelio del romanzo, Ia canzone ha contribuito alla creazione di un nuovo

pubblico di “ascoltatori di poesia”. A partire dagh anni Sessanta, infatti,

gli autori di canzoni hanno cominciato a prendere a modello la poesia
contemporanea ¢ a rinnovare il linguaggio, arrivando a scrivere testi che
possono essere apprezzati per le loro qualita anche senza la musica (e per
questo entrano anche nella scuola attraverso le antologie scolastiche).
Oggi ¢’e chi dice che la canzone pud sostituire la poesia. In realta,
la canzone non sempre ¢ in grado di soddisfare le esigenze del pubblico
dei lettori di poesia. anche perché la sua efficacia dipende non solo dal
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testo ma anche, se non soprattutto, dalla qualita dell’esecuzione e dalla
musica. Semmai, occorre sottolineare che si moltiplicano i rapporti
tra poesia e canzone, con poeti che scrivono testi per la musica o che
diventano interpreti delle loro stesse poesie davanti al pubblico, e con
cantautori che dalla poesia imparano ad arricchire il loro linguaggio e a
sfruttarne a fondo tutte le potenzialiti.

Sul rapporto tra canzone e poesia si possono indicare alcuni impor-
tanti progetti italiani, come, ad esempio, Non al denaro, non all’ amore
né al cielo di Fabrizio De André (1971), libera riscrittura dell’ Antolo-
gla di Spoon River di Edgar Lee Masters, e Branduardi canta Yeats di
Angelo Branduardi (1986). Intanto, gid a partire dagh anni Cinquanta
negh Stati Uniti &’ America, sulla West Coast, a San Francisco, i poeti
della cosiddetta beat generation cominciano a leggere ad alta voce le
foro poesie in pubblico ¢ a registrare e incidere dischi con le loro letture
(Charters, 1993). Da allora poeti come Jack Kerouac, Allen Ginsberg,
Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti, hanno contribuito direttamente a
diffondere in America ¢ in Europa due nuove forme di poesia orale basate
sulla lettura di testi precedentemente scritti: la performance poetica o
poetico-musicale e la poesia registrata ( definite rispettivamente oralita
secondaria e oralith mediata da Zumthor, 1983, p. 36).

Il festival internazionale di poesia di Castel Porziano del giugno
1979 consente al pubblico italiano della poesia (e non solo) di conoscere
direttamente i poeti della beat generation. La pratica della lettura pubblica
di poesie sta diventando, in questi stessi anni, quasi una consuetudine
per alcuni locali, librerie, gallerie d’arte. Valerio Magrelli, uno dei mag-
giori poeti italiani contemporanei, in un’intervista ha raccontato di aver
esordito in pubblico leggendo i suoi versi, molto prima di pubblicarli,
nel giugno del '75 alla galleria La Tartaruga di Roma, durante tre giorni
di poesia con autori provenienti da ogni parte d’Italia:

Ricordo ancora il terrore di salire su quel palco... Eppure il
collaudo orale ¢ un punto di svolta quasi indispensabile per un
poeta. Perché spezza I'isolamento: non puoi comporre versi chiuso
in una navetta spaziale, devi sapere quel che ti accade intorno,
magari per scegliere di ignorarlo. Solo nel confronto con gli altri
stindividua la propria originalita. La propria solitudine.
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Questo recupero dell’oralita e, dunque, della dimensione sociale e
relazionale della poesia, ¢ ancora pit evidente nei poetry slam, punto di
incontro tra compelizione sportiva ¢ produzione letteraria. Inventato a
Chicago nel 1987, cosi viene illustrata la tecnica da Lelio Voce (2008).
il poeta italiano che ha dedicato una lunga attivita di ricerca al rapporto
{ra oralith. testo, iImmagine, musica:

Lo slam e un modo nuovo ¢ assolutamente coinvolgente di pro-
porre la poesia ai giovani, una maniera inedita e rivoluzionaria di
ristrutturare t rapporti tra il poeta e il ‘pubblico delfa poesia’. Lo
slam ¢ sport e insieme arte della performance, & poesia sonora,
vocale: fungi dall essere un salto oltre la “critica’, lo slam poetry
& un invito pressante al pubblico a farsi esso stesso critica viva e
dinamica. a giudicare, a sceglicre, a superare un atteggiamento
spesso tanto passivo quanto condiscendente, e dunque superficiale
¢ fondamentalmente disinteressato, nei confronti della poesia.
o <lam inoltre viafferma, una volta per tutte, che la voce
del poeta ¢ Pascolto del suo pubblico fondano una comuni-
ta. o meglio una TAZ (Temporary Autonome Zone), come
direbbe Hakim Bey. in cui fa parola, il pensiero, la critica,
il dialogo, la polemica e insieme la tolleranza ¢ la dispo-
nibilita all’ascolto dell”altro sono i valori fondamentali.
Insomma. lo slam dimostra, con la sua stessa esistenza e il suo
diffonderst, Vindispensabilita della poesia nella societa con-
temporanca ¢ soprattutto il suo essere arte adeguata ai nuovi e
mutati contesti antropologici proposti dal terzo millennio, specie
se portata fuori dai libri e dalle incrostazioni scolastiche. (Lello
Voce, da http//www.lellovoce.it)

Cosi, tra le gare poetiche ¢ i numerosi readings poetici e poetico-
musicali che i poeti offrono alla partecipazione def pubblico, la letteratura
sta costruendo nuove pratiche sociali accomunate dal coinvolgimento
attivo del lettore che in qualche modo “contribuisce (...) alla produzionc
dell’opera in esecuzione” (Zumthor, 1983, p. 293). Da queste pratiche,
¢ da un rinnovato rapporto tra oralith e scrittura, tra voce e ascolto e tra i
corpi che entrano in relazione, ¢ possibile imparare il coraggio di rimet-
tere ogni volta in gioco. nel rapporto interpersonale, Pidentita stessa e i
ruolo degli interlocutori. i quali hanno il compito arduo di affermare se
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stessi attraverso la propria presenza c attraverso la capacita di ascoltare
e farsi ascoltare.
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